În cele din urmă - la un nivel mai subțire - vorbim despre coincidența schemelor psihologice sau filozofice: este ușor de observat, de exemplu, că atât în ​​Teatrul Drama, cât și în Opera pentru o perioadă lungă de timp (de la Wagner la Berg) este dominat Prin imaginea unei eroine care este atât o „femeie -Rubenkom, cât și„ femeia fatală ”(Kundry în Parsifal, Lulu la Vedikenda și Berg, precum și toate Salome și Melisandes!) Mai mult, în multe lucrări ale unei game de genuri largi, frica de viață și răpirea ei sunt întruchipate în același timp, tentația de a experimenta plinătatea și amețelile sale în fața prăpastiei („Tristan”, „Elektra”, atât „Manon”, precum și „Regele IP”, Gwendolina, - Caracteristicile temei unește toate aceste lucrări și le apropie de piesele lui Claudel, Hoffmannstal, Ibsen și Blok) Să menționăm scriitorii care au jucat un rol extrem de important pentru teatrul muzical: This Is Wilde Who a inspirat râul Strauss („Salome”), Schreker („ziua de naștere a infanta”) și Ceminsky („pitic”); Ibsen, de la care parcelele lui Grieg și Egk („Per Gunt”), Wolf („Vacanța în Zolhaug”) au împrumutat; În cele din urmă, în special Meterlink, care i -a oferit lui Debussy și Schoenberg tema „Peleas” Simțind influența directă a literaturii ca sursă de inspirație, dezvoltând (din punctul de vedere al tehnologiei muzicale), în principal în canalul Wagnerian și Posigner, opera este cea mai caracteristică și, prin urmare, cel mai incert gen al simbolismului muzical Să spunem mai multe: Opera a fost un fel de ispită, prin care toată lumea a trecut - atât conservatoare, cât și revoluționare - școli de muzică de la sfârșitul secolului Ispita prin simbolism Se crede adesea că credința este un fenomen foarte definit și simplu pentru înțelegere 